
 

 

 

ฐานขอมูลภูมิปญญาทองถ่ิน 

ดานสาขาศิลปกรรม 

 (ดนตรีพื้นบาน) 

 

ตําบลเวยีงหาว 

อำเภอพาน จังหวัดเชียงราย 

 



ฐานขอมูลภูมิปญญาทองถิ่น 

วัตถุประสงค  

๑. เพ่ือสืบสานและอนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินท่ีสําคัญ และมีประโยชนไวไมใหสูญหายไปจาก

ชุมชน  

๒. เพ่ือใหผูรับการถายทอดตระหนักถึงความสําคัญของภูมิปญญาในทองถ่ินของตนเอง อันจะ

นําไปสูการ อนุรักษและพัฒนาภูมิปญญานั้นๆ ตอไป 

ความหมายของภูมิปญญาทองถิ่น 

 ภูมิปญญาทองถิ่น เปนคําที่มีความหมายเชนเดียวกับคําวาภูมิปญญาทองถิ่นและ    ภูมิ

ปญญาไทย เปนองค ความรูท่ีมีอยูในทองถ่ินซ่ึงไดรับการถายทอดจากผูรูหรือผูมีประสบการณ ซ่ึง

เรียกวาปราชญชาวบานหรือปราชญ ทองถิ่น ซึ่งมีผูใหคําจํากัดความของภูมิปญญาทองถิ่นใน

ลักษณะตางๆ กันดังนี้ 

  สามารถ จันทรสูรย (๒๕๓๖) กลาววาภูมิปญญาทองถ่ินหมายถึงทุกสิ่งทุกอยางท่ี

ชาวบานคิดไดเองท่ีนํามาใชในการ แกไขปญหา เปนสติปญญา เปนองคความรูท้ังหมดของ

ชาวบานท้ังกวาง ท้ังลึก ท่ีชาวบานสามารถคิดเองทําเอง โดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยูแกปญหาการ

ดํารงชีวิตในทองถ่ินอยางสมสมัย 

 กรมวิชาการ (๒๕๓๘) ใหความหมายของภูมิปญญาทองถิ่นวา คือความรูที ่เกิดจาก

ประสบการณในชีวิตของคนเรา ผานกระบวนการศึกษา สังเกต วิเคราะหจนเกิดปญญาและตก

ผลึกมาเปนองคความรูที่ประกอบกันขึ้นมาจากความรู เฉพาะเรื่อง ความรูดังกลาวไมไดแยกยอย

ออมมาใหเห็นเปนศาสตรเฉพาะสาขาวิชาตางๆ อาจกลาววาภูมิปญญา ทองถิ่นจัดเปนพื้นฐาน

ขององคความรูสมัยใหมที่ชวยในการเรียนรูการแกปญหา การจัดการปรับตัวในการดําเนินชีวิต 

ของคนเรา 

 รัตนะ บัวสนธ (๒๕๓๕) กลาววาภูมิปญญาทองถ่ิน หมายถึง กระบวนทัศนของบุคคลท่ีมี

ตอตนเอง ตอโลกและ สิ่งแวดลอม ซึ่งกระบวนทัศนดังกลาวจะมีรากฐานจากคสอนทางศาสนา 

คติจารีต ประเพณี ที่ไดรับการทายทอด สั่งสอนและปฏิบัติสืบเนื่องกันมาปรับปรุงเขากับบริบท



ทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงแตละสมัย ทั้งนี้โดยมีเปาหมายเพื่อ ความสุขของในสวนที่เปนชุมชน 

และปจเจกบคุคล  

 ฉลาดชาย สมิตานนท (อางอิงถึงในพิสิฐ นาครําไพ. ๒๕๓๗) ใหความหมายวา ภูมิปญญา

ทองถิ่น คือ สติปญญา อันเกิดจากการเรียนรูสะสมถานทอดประสบการณที่ยาวนานของผูคนใน

ทองถิ่นซึ่งไดทําหนาท่ีชี้นําวาการใชชีวิตอยาง ยั่งยืนและถาวรกับธรรมชาติรอบตัวนั้นทําอยางไร

ซึ่งในที่สุด ภูมิปญญาทองถิ่นอาจถูกยกระดับใหหมายถึงอุดมการณ ของการใชชีวิตที่เรียบงาย 

บนพื้นฐานของการไมเบียดเบียนสรรพสิ่งทั้งหลายทั้งปวง ที่มีชีวิต สัตว พืช และมนุษย ดวย

ตัวเองตลอดจนสิ่งไมมีชีวิตรอบขาง  

 สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (ม.ป.ป.) กลาวถึงภูมิปญญาทองถิ่นไทยวา 

เปนองคความรู ความสามารถ และทักษะของคนไทยที่เกิดจากการสั่งสมประสบการณที่ผาน

กระบวนการเลือกสรร เรียนรู ปรุงแตง และถายทอดสืบตอกันมา เพื่อใชแกปญหาและพัฒนาวิถี

ชีวิตของคนไทยใหสมดุลกับสภาพแวดลอมและเหมาะสมกับ ยุคสมัย 

 ประเวศ วะสี(๒๕๓๖) กลาววา ภูมิปญญาทองถิ่นสะสมขึ้นจากประสบการณหรือความ

ชัดเจนจากชีวิตและสังคมใน ทองถิ่นหนึ่งๆ เพราะฉะนั้นจึงมีความสอดคลองกับเรื่องของทองถ่ิน

มากกวาภูมิปญญาทองถ่ินท่ีมาจากขางนอก ลักษณะสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ินคือ มีวัฒนธรรม

เปนพื้นฐาน มีความเปนบูรณาการสูงทั้งในเรื่องของกายใจ สังคม และสิ่งแวดลอมและเชื่อมโยง

ไปสูนามธรรมที่ลึกซึ้งสูงสง อีกทั้งยังเนนความสําคัญของจริยธรรมมากกวาคา วัตถุธรรม เพราะ

ภูมิปญญาทองถ่ินใหความสําคัญแกประสบการณ จึงมีความเคารพผูอาวุโส ซึ่งเปนผูที่มีปราะสบ 

การณมากกวา 

 จากความหมายดังกลาว อาจสรุปวาภูมิปญญา หมายถึง องคความรูหรือสิ่งท่ีสั่งสมกันมา

ตั้งแตอดีต ซึ่ง เปนประสบการณในการดําเนินชีวิตของคนในทองถิ่น ซึ่งไดผานการคิดคนและ

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลง จนไดแนวทาง ที่เหมาะสม สอดคลองกับสภาพสังคม เปนที่ยอมรับนับถือ

จากบุคคลท่ัวไป ถือเปนแบบอยางในการดํารงชีวิตท่ี ถายทอดสืบตอกันมา 

ประเภทของภูมิปญญาทองถิ่น  



 ภูมิปญญาทองถิ่นหมายรวมถึง ทุกสิ่งทุกอยางที่ชาบบานคิดคนขึ้น แลวนํามาปรับปรุง

แกไขพัฒนาแกปญหา เปนที่สติปญญาและองคความรูทั ้งหมดของชาวบาน ดังนั้น จึงมีความ

ครอบคลุมเนื้อหาสาระและแนวทางดําเนิน ชีวิตในวงกวาง ภูมิปญญาทองถ่ินประกอบไปดวยองค

ความรูในหลายวิชา สาขา ดังที่ สํานักงานคณะกรรมการ การศึกษาแหงชาติ(๒๕๔๑) ไดจําแนก

ไวรวม 10 สาขา คือ  

1. สาขาเกษตรกรรม หมายถึง ความสามารถในการผสมผสานองคความรูทักษะ และเทคนิคดาน

การเกษตรกับ เทคโนโลยีโดยการพัฒนาบันพื้นฐานคุณคาดั้งเดิม ซึ่งคนสามารถพึ่งพาตนเองใน

สภาวการณตางๆ ได เชน การทํา การเกษตรแบบผสมผสาน การแกปญหาการเกษตร เปนตน  

๒. สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม (ดานการผลิตและการบริโภค) หมายถึง การรูจักประยุกตใช

เทคโนโลยี สมัยใหมในการแปรรูปผลผลิต เพื่อชะลอการนําเขาตลาด เพื่อแกปญหาดานการ

บริโภคอยางปลอดภัย ประหยัด และเปนธรรมอันเปนกระบวนการใหชุมชนทองถิ่นสามารถ

พึ่งตนเองทางเศรษฐกิจไดตลอดทั้งการผลิตและการจัด จําหนายผลผลิตทางหัตถกรรม เชน การ

รวมกลุมของกลุมโรงงานยางพารา กลุมโรงสีกลุมหัตถกรรม เปนตน  

๓. สาขาการแพทยไทย หมายถึง ความสามารถในการจัดการปองกันและรักษาสุขภาพของคนใน

ชุมชน โดยเนนให ชุมชนสามารถพ่ึงพาตนเองทางดานสุขภาพและอนามัยได  

4. สาขาการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม หมายถึง ความสามารถเกี่ยวกับการ

จัดการ ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ทั้งอนุรักษ การพัฒนา และใชประโยชนจากคุณคา

ของทรัพยากรธรรมชาติและ สิ่งแวดลอมอยางสมดุลและยั่งยืน  

5. สาขากองทุนและธุรกิจชุมชน หมายถึง ความสามารถในดานการบริหารจัดการคาการสะสม

และบริการกองทุน และธุรกิจในชุมชน ท้ังท่ีเปนเงินตราและโภคทรัพยเพ่ือเสริมชีวิตความเปนอยู

ของสมาชิกในชุมชน 

6. สาขาสวัสดิการ หมายถึง ความสามารถในการจัดสวัสดิการในการประกันคุณภาพชีวิตของคน

ใหเกิดความม่ันคง ทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม  



7. สาขาศิลปกรรม หมายถึง ความสามารถในการผลิตผลงานทางดานศิลปะสาขาตางๆ เชน 

กิจกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม ทัศนศิลป คีตศิลป เปนตน  

8. สาขาจัดการ หมายถึง ความสามารถในการบริหารจัดการดําเนินงานดานตางๆ ท้ังขององคกร

ชุมชน องคกร ทางสังคมอ่ืนๆ ในสังคมไทย เชน การจัดการองคกรของกลุมแมบานระบบผูเฒาผู

แกในชุมชน เปนตน กรณีของ การจัดการศึกษาเรียนรู นับไดวาเปนภูมิปญญาสาขาการจัดการท่ี

มีความสําคัญ เพราะการจัดการศึกษาเรียนรูดี หมายถึง กระบวนการเรียนรู นับไดวาเปนภูมิ

ปญญาสาขาการจัดการที่มีความสําคัญ เพราะการจัดการศึกษาเรียนรูดี หมายถึง กระบวนการ

เรียนรู พัฒนาและถายทอดความรูภูมิปญญาไทยท่ีมีประสิทธิผล  

9. สาขาภาษาและวรรณกรรม หมายถึง ความสามารถผลิตผลงานเก่ียวกับดานภาษา ท้ังภาษา

ถ่ิน ภาษาโบราณ ภาษาไทย และการใชภาษาตลอดท้ังดานวรรณกรรมทุกประเภท  

10. สาขาศาสนาและประเพณี หมายถึง ความสามารถประยุกตและปรับใชหลักธรรมคําสอน

ทางศาสนา ความ เชื่อและประเพณีดั้งเดิมท่ีมีคุณคาใหเหมาะสมตอการประพฤติปฏิบัติใหบังเกิด

ผลดีตอบุคคลและสิ่งแวดลอม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ 

ความเปนมา 

 ดนตรีพ้ืนบานเปนดนตรีชาวบานสรางสรรคข้ึนดวนการรองหรือบรรเลงโดยชาว บาน

และชาวบานดวนกันเปนผูฟง ดนตรีพ้ืนบานมีลักษณะดังนี้ 

 1.เปนดนตรีของชาวบาน สวนมากเกิดขึ้นและพัฒนาในสังคมเกษตรกรรม มีลักษณะท่ี

ไมมีระบบกฎเกณฑชัดเจนตายตัว ประกอบกับใชวิธีถายทอดดวนปากและการจดจำ จึงเปนเหตุ

ใหไมมีใครเอาใจใสศึกษาหรือจดบันทึกไวเปนหลักฐานดังเชน ดนตรีสากล 

 2.เปนดนตรีที่มีเอกลักษณเฉพาะถิ่น แตละทองถิ่นจะมีดนตรีที่มีสำเนียง ทำนอง และ

จังหวะลีลาของตนเอง ดนตรีพื้นบานสวนใหญมีทำนองที่ประดิษฐดัดแปลงมาจากทำนองของ

เสียงธรรมชาติ ตัวอยางเชน ซอของดนตรีภาคเหนือ คือ เพลงจะปุ มีทำนองออนหวานตาม

สำเนียงพูดของคนไทยชาวเมืองจะปุในแควนสิบสองปนนาหรือ ซอลองนาน ของจังหวัดนานมี

ทำนองเหมือนกระแสน้ำไหล 

มีขอสังเกตวา เครื่องดนตรีพ้ืนบานผลิตดวยฝมือชางชาวบาน รูปแบบเครื่องดนตรี เครื่องดนตรีท่ี

ทำเพ่ือไวตีคนทุกคนไหนปะเทศไทยนะคับ 

ลักษณะการบรรเลง 

 ชาวบานลานนาในอดีต มักนิยมใชเวลาวางในตอนกลางคืนใหเปนประโยชน โดยเฉพาะ

ผูหญิงสาว ภารกิจท่ีเปนประโยชนมักจะไดแก การคัดเลือกเมล็ดพันธุพืชเพ่ือเตรียมไปเพาะปลูก

ในวันรุงข้ึน บางทีก็ “ ไซ(เลือก)” พืชผลทางการเกษตรท่ีผลิตออกมาเพ่ือจำหนาย จึงกลายเปน

จุดศูนยกลางและการดึงดูดความสนใจของหนุม และกลายเปนศูนยรวม “นักแอวสาว” ท้ังหลาย

และดนตรีคูกายชายหนุมยอมนำมาใชตามความถนัด สันนิฐานวาคงมีการนัดหมายเพ่ือใหมา

บรรเลง แนวเดียวกัน จึงเปนการพัฒนาการข้ันแรกของการผสมวงดนตรี กลุมนักแอวสาวตาม

ลานบานประกอบดวยเครื่องดนตรี เปยะ สะลอ ซึง ขลุย ป กลองพ้ืนเมือง (กลองโปงปง) จึง

กลายเปนดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือโดยปริยาย นิยมเรียกตามชนิดของเครื่องดนตรีท่ีนำมาผสมเปน

วงวา “วงสะลอซอซึง” 

 



ลักษณะเดนของดนตรีพ้ืนบาน 

 ดนตรีเปนเครื่องมือสื่อสารและสื่อความหมายอยางดียิ่งประเภทหนึ่ง รองลงมาจาก

ภาษา ทุกทองถ่ินท่ัวโลกจึงมีดนตรีและภาษาเปนของตนเอง หากเราไดมีโอกาสศึกษาอยางถอง

แท จะทราบไดวา ท้ังภาษาและดนตรีมีแหลงกำนิดจากท่ีเดียวกัน เม่ือแพรหลายกวางขวาง

ออกไปมากยิ่งข้ึน จึงเริ่มเกิดความแตกตางเปนดนตรีเฉพาะถ่ินหรือภาษาถ่ิน 

วงดนตรีพ้ืนเมืองและนักดนตรีพ้ืนเมืองแตละทองถ่ินนั้น นิยมบรรเลงกันตามทองถ่ิน และยึดเปน 

“อาชีพรอง”ยังคงเลนดนตรีแบบดั่งเดิม ทำนองเพลง ระเบียบวินัย และวิธีการเลน จึงไมตรงตาม

หลักสากล จุดบกพรองเหลานี้ถือเปนเอกลักษณทองถ่ินท่ีนาศึกษา 

- เครื่องดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ  ไดแก สะลอ ซึง ปแน กลองสะบัดชัย กลองมองเซิง กลองแอว 

เปนตน 

- ดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ   มีลักษณะการนำเครื่องดนตรีมาผสมเปนวงท่ีมีความไพเราะ 

ออนหวาน นุมนวลของธรรมชาติ มีการผสมผสานทางวัฒนธรรมของชนเผาตาง ๆ และราชสำนัก 

- วงดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ ไดแก วงมองเซิง วงเตงท้ิง วงสะลอ ซอ ซึง วงกลองแอว วงปูเจ วง

ปชุม วงกลองสะบัดชัย 

- ภาษาและเนื้อรองของภาคเหนือ   มีลักษณะเปนภาษาทองถ่ิน มีลักษณะแตกตางกันไปตามแต

ละจังหวัด เนื้อรองแตกตางกัน เชน เนื้อรองเก่ียวกับธรรมชาติ การเก้ียวพาราสี คติคำสอน 

- สำเนียงของภาคเหนือ  มีสำเนียงเนิบชา ออนหวาน ไพเราะ 

องคประกอบของบทเพลงของภาคเหนือ   มีลักษณะมีจังหวะชา ทำนองออนหวาน ใหความรูสึก

สบาย 

 

 

 

 

 



ลักษณะการบรรเลง 

 ชาวบานลานนาในอดีต มักนิยมใชเวลาวางในตอนกลางคืนใหเปนประโยชน โดยเฉพาะ

ผูหญิงสาว ภารกิจที่เปนประโยชนมักจะไดแก การคัดเลือกเมล็ดพันธุพืชเพื่อเตรียมไปเพาะปลูก

ในวันรุงขึ้น บางทีก็ “ ไซ(เลือก)” พืชผลทางการเกษตรที่ผลิตออกมาเพื่อจำหนาย จึงกลายเปน

จุดศูนยกลางและการดึงดูดความสนใจของหนุม และกลายเปนศูนยรวม “นักแอวสาว” ท้ังหลาย

และดนตรีคูกายชายหนุมยอมนำมาใชตามความถนัด สันนิฐานวาคงมีการนัดหมายเพื่อใหมา

บรรเลง แนวเดียวกัน จึงเปนการพัฒนาการขั้นแรกของการผสมวงดนตรี กลุมนักแอวสาวตาม

ลานบานประกอบดวยเครื่องดนตรี เปยะ สะลอ ซึง ขลุย ป กลองพื้นเมือง (กลองโปงปง) จึง

กลายเปนดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือโดยปริยาย นิยมเรียกตามชนิดของเครื่องดนตรีท่ีนำมาผสมเปน

วงวา “วงสะลอซอซึง” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



เคร่ืองดนตรีพ้ืนเมือง 

 

 สะลอ เปนเครื่องดนตรีเครื่องสีพื้นเมืองลานนา ซึ่งสะลอมีทั้ง 2 สายและ 3 สาย และ

เปนตัวหลักมักนิยมใชขึ้นนำเพลงในวงกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ เชน สะลอ ซอ ซึง สะลอนั้นมี

ขนาด 3 ขนาดดวยกัน ไดแก เล็ก กลาง ใหญ ซึ่งแตละไซตมีหนาที่ในการเลนในวงไมเหมือนกัน 

สวนมากมักนิยมนิยมเลนกับ ขลุยลานนา เพราะ สามารถสื่อเลาถึงอารมณท่ีผูเลนตองสื่อได หรือ

การสีเลียนเสียงมนุษยก็สามารถทำได สะลอเปนเครื่องดนตรีที ่ละเอียดออน เพราะชนิดของ

พ้ืนผิวท่ีวางสะลอเม่ือเลนก็มีผลตอเสียงท่ีออกมาท้ังหมด 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B6%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87


 

 

 

  

ซึง เปนเครื่องดนตรีประเภทดีด มี 4 สาย แตแบงออกเปน 2 เสน เสนละ 2 สาย มีลักษณะ

คลาย กระจับป แตมีขนาดเล็กกวา ความยาวทั้งคันทวนและกะโหลกรวมกันประมาณ 81 ซม. 

กะโหลกมีรูปรางกลมวัดเสนผาศูนยกลางไดประมาณ 21 ซม. ทั้งกะโหลกและคันทวนใชไมเนื้อ

แข็งชิ้นเดียวควานตอนที่เปนกะโหลกใหเปนโพรง ตัดแผนไมใหกลม แลวเจาะรูตรงกลางทำเปน

ฝาปดดานหนา เพื่ออุมเสียงใหกังวาน คันทวนเปนเหลี่ยมแบนตอนหนา เพื่อติดตะพานหรือนม

รับนิ้ว จำนวน 9 อัน ตอนปลายคันทวนทำเปนรูปโคง และขุดใหเปนรอง เจาะรูสอดลูกบิดขางละ 

2 อัน รวมเปน 4 อันสอดเขาไปในรอง สำหรับข้ึนสาย 4 สาย สายของซึงใชสายลวดขนาดเล็ก 2 

สาย และ สายใหญ 2 สาย ซึงเปนเครื่องดีดท่ีชาวไทยทางภาคเหนือนิยมนำมาเลนรวมกับปซอ 

หรือ ปจุม และ สะลอ 

 

 

 

 



 

 

ขลุยเมือง  

 ภาษาถิ่นลานนาอาจเรียกวา ขลุยตาด มีเสียงเล็กแหลม ลีลาการดำเนินทำนอง จะคอย

สอดประสานไปกับเสียงเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ สวนใหญนิยมเลนอยูในวงสะลอ ซอ ซึง หรือ

อาจจะใชบรรเลงเดี่ยวคนเดียว เวลาไปเก้ียวสาวก็เคยมีคนนำไปเปาเหมือนกัน แตไมพบหลักฐาน

วามีการนำไปประสมในวงประเภทอ่ืนๆ โดยปกติเม่ือมีการบรรเลงรวมกันเปนวง ก็จะนิยมใชขลุย

เมืองเปนตัวเทียบเสียงเครื่องดนตรีในวงนั้นๆ ดวย 

 

 

กรับเสภา    

  ทำดวยไมเนื้อแข็ง ลักษณะเปนแทงสี่เหลี่ยม มีสันมน การตีใชขยับมือที่ละคู การขับ

เสภาใชกรับสองคู ถือมือละคู ผูขับเสภาจะขยับกรับ สองคูนี้ตามทวงทำนองที่เรียกเปนไมตาง ๆ 

เชน ไมกรอ ไมหนึ่ง ไมรบ หรือไมสี่ 



 

ฉิ่ง    

  เปนเครื่องตีกำกับจังหวะ ทำดวยโลหะ หลอหนา รูปรางกลม เวากลาง ปากผาย คลาย

ฝาขนมครกไมมีจุก สำรับหนึ่งมีสองฝาเจาะรูตรงกลางที่เวา สำหรับรอยเชือกโยงฝาทั้งสอง เพ่ือ

สะดวกในการถือตี ฉ่ิงมีสองขนาด ขนาดใหญใชประกอบวงปพาทย ขนาดเล็กใชกับวงเครื่องสาย

และมโหร ี

 

ฉาบ 

 ฉาบเปนเครื่องดนตรีประเภทตี ประกอบจังหวะ ทำดวยโลหะคลายฉิ่ง แตหลอใหบาง

กวา ฉาบมี 2 ชนิดคือฉาบเล็ก และ ฉาบใหญ ฉาบเล็กมีขนาด ที่วัดผานศูนยกลางประมาณ            

12 – 14 ซม สวนฉาบใหญมีขนาดที่วัดผาน ศูนยกลางประมาณ 24 –26 ซม เวลาบรรเลงใช 

2 ฝามาตีกระทบกันใหเกิดเสียงตามจังหวะ เม่ือฉาบท้ังสองขางกระทบกันขณะตีประกบกันก็ จะ

เกิดเสียง ฉาบ แตถาตีแลวเปดเสียงก็จะไดยินเปน แฉง แฉง แฉง เปนตน 



 

 

 

 

กลองปงโปง (กลองเหนือ) 

 กลองปงโปง กลองพ้ืนเมืองของภาคเหนือ หุนกลองทำจากไมเนื้อแข็ง เชน ไมประดู ไม

ขนุน เปนตน ข้ึนหนากลองดวยหนังลูกวัว นิยมใชตีใหจังหวะกับ วงสะลอซอซึง รูปทรงคลาย

ตะโพนภาคกลาง แตขนาดเล็กกวาเล็กนอย ขนาดหนากวางอยูท่ี 8-9 นิ้ว ท้ังสองดาน 

  

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 


	กลองป่งโป้ง (กลองเหนือ)

